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con le gang
' nelle notti
' milanesi.
- Una sceneggiatura
del'59, girata
' nel’64, pubblicata
' da «Filmcritica»
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| ALBERTO PICCININI

| WL -coNiEssAs il «Rospo»,
I «Mosé», il «Gimkana», Toni
detto «Elvis», «Rospo» che
| | dellabanda di teddy boys & il ca-
po. il suo fratellino Cino. Milano
,{ si ricostruisce. E’ tutta grattacie-
1i, fabbriche, neon, juke box, ma-
| cerie e... Adriano Celentano.
| Una notte di capodanno di fine
| anni Cinquanta, in un turbinare
{ di motociclette e macchine ru-
bate, i ragazzi della ghenga fe-
steggiano a modo loro. Fanno
| passare un brutto quarto d'ora a
| una coppietta— cummenda e se-
| gretaria—sopresaa farl'amorein
macchina, in un prato. Rubano i
ginielli che addobbano la ma-
| donnina di una chiesa di campa-
| gna, e li regalano ad una barbona
di passags gio. Vanno a trovare un
| amico maggiordomo in una villa
| di signori, e h si strafogano di
polenta. Rapiscono tre signore
impellicciate e le costringono ad
un orgia spaccona e ubriaca.
Ballano il rock'n'roll in un night
dove si esibisce Laura Betti. Ca-
| ricano in macchina un omoses-
| suale di passaggio, per spogliar-
lo e poi picchiarlo. Infine, uno di

loro muore, c u,n to da un proiet-
tile involontariamente sparato

da Cinc v.yl fratellino.

«Lasualettera22»

Era il 1964 quando il film usci in
{ una sala di Milano, e soltanto per
cinque giorni. Si chiamava Mila-
no nera e l'avevano diretto Gian

| Rocco e Pietro Serpi, due registi
| semisconosciuti che qualche an-
| no dopo torneranno alla carica
{ con il western Giarrettiera Colt
} (girato a Oristano!). La scheda di
| Milano nera aggiunge, laconica,
| che il produttore era Renzo Tre-

soldi per la Mediolanum. E le mu-

siche di Giovanni Fusco, che ave-
I va lavorato fino allora in tutti i
; film di Antonioni. Nico Fidenco
| cantava Perché non piangi pii,
| con l'orchestra di Bacalov. Scrisse
sulla Domenica del Corriere An-
tonio La Nocita che «tutto questo
& nello spirito di Pasolini», la-
mentandosi che il film uscisse
con 4 anni di ritardo. «Se 'avessi-
mo visto neonato - continua La
Nocita - ¢i sarebbe apparso pili
grintoso».

Non aveva tutti i torti. In effetti,
lo sceneggiatore di quel film era
proprio Pier Paolo Pasolini. I
«suoi» teddy boys sono dei sel-

| vaggi piccolo borghesi, figli di ex
! fascisti, esemplari d'avanguardia

Adriano Celentano ad una prova, con Gino Santercole, Parigi 1960

Dalla nebbia escono

i teddy boys

di quell'Omologazione che'il poe-
taracconterd negli anni successivi
con angosciata e crudele precisio-
ne. Dimenticata come il film (ma
diversa dal film), oggi quella sce-
neggiatura riemerge dal nulla do-
po 36 anni, e viene pubblicata sul-
I'ultimo numero di Filmeritica.
Fu lo stesso Pasolini a spedirla,
assieme alle scene scritte per La
notte brava di Bolognini. Purtrop-
po quel dattiloscritto scompari
subito dopo. E' ricomparso fortu-
nosamente soltanto due anni fa.
«E' proprio la sua Lettera 22 - ci
ha detto Laura Betti, curatrice del
fondo Pasolini ~ Sue sono le cor-
rezioni. Semmai quello che non
mi torna ¢ la scena nella quale io

canto. Pierpaolo non avrebbe
messo i suoi amici cosi, in un
film, e semmai me I'avrebbe det-
to». Dunque qualcuno mise le ma-
ni sulla sceneggiatura, azzarda la
Betti. Non & improbabile. Anche
perch@ in tutta questa confusione,
nessuno ricorda bene neppure se
il nome di Pasolini comparisse
sui titoli di Milano nera. Della

scen fa cenno appena la
biografia di Nico Naldini, e incer-

to & anche il titolo: La rovina della
societa, si legge sul dattiloscritto,
poi corretto a penna in La nebbio-
sa (e cosl esce su Filmeritica). Ni-
co Naldini, che fu vicinissimo a
Pasolini durante il soggiorno mi-
lanese speso a lavorare al film, lo

J1
ricorda invece comePolenta e
sangue. Dice: «Me lo spiegd cosl:
“questi ragazzi sono sanguinari
puressendo dei polentoni*».

E' lo stesso Pier Paolo Pasolini,
in un articolo scritto pet Paese se-
ranel 1961 (ripubblicato di recen-
te su Storie della citta di dio), a fu-
gare molti dei «misteri» che av-
volgono quel lavoro. Misteri com-
prensibilissimi, del resto: alla fine
degli '50 non @ ancordun regista
famoso; collaboraa
neggiature, e qual
de delle solenni ;
conta Pasolini: «Un certo T. (@ il
produtlora'l‘msoldi n.d.r)-difa-

|

due ispirati, due registi di cui non
mi viene in mente il nome, l'in-
verno passato arriva, con un col-
pevole occhio smarrito - insieme
ai due ispirati, uno istriano e uno
siciliano - e mi chiede di sceneg-
giargli un film sui teddy boys mi-
lanesi (...) Insomma: vado a Mila-
no, passo venti atroci giorni in un
alberghetto a lavorare come un ca-
ne, lavoro altri venti giorni a Ro-
ma. La prima meta del prezzo pat-
tuito riesco a strapparla: la secon-
dal'avete vista voi?»

In presadiretta

Non ci sono altri indizi, per il mo-
mento, dell'avventurosa storia
produttiva di Milano nera. Solo
curiosita: attualmente, il film &
conservato nei magazzini della
Fininvest; e all'epoca, l'ufficio
stampa era proprio Nico Naldini.
Che ricorda di un lontano incon-
tro coi giornalisti, alla Terrazza
Martini. Ma sottolinea soprattutto
il grande impegno, e l'intensita
che Pasolini mise in quello sfortu-
nato lavoro: «Si trattava di collau-
dare i suoi schemi parrativi roma-
ni, basati sulla presa diretta del
parlato, su Milano», dice. E spiega
che proprio lui fece conoscere i
Pasolini alcuni teddy boys ¢!
scrittore studid cop il ¢ousus
teresse e amore, per mima:
scarno gergo milanese: «GCi:

loro qui a Milano, e po se «:

td due a Roma». Ne nacque |

no uno scandaletto minore: un |

settimanale scandalistico pubbli-
co alcune foto di scena del ilm,
che ritraevano uno dei teddy boy
finito in galera per precedenti rea-
ti, dando a Pasolini la colpa di
averlo portato sulla «cattiva stra-
danr.

Ma a parte questo, 'ambienta-
zione de La nebbiosa - tra le peri-
ferie di Metanopoli, il bar lucci-
canti al neon e i grattacieli del
centro direzionale — & davvero
straordinaria.  Pasolini aveva
scritto di teddy boys e della nuova
Milano in alcuni articoli e lettere
pubblicati su Vie nuove. Dal pun-
to di vista cinematografico, nella
sceneggiatura si sentono echi de I
vinti di Antonioni, e di certo cine-
ma inglese «arrabbiato». Con un
po’ di fantasia, la gang di Milano
neranon sfigurerebbe in un biker-
movie di Roger Corman o di Her-
schell Gordon Lewis; e gli scenari
periferici sono quasi gli stessi che
ritroveremo in certi gialli lividi di
Scerbanenco, come Venere priva-
ta. Almeno cinque o sei dopo, pe-
10,

Posseduti da una spirale di ses-
so, velocita e violenza i teddy
boys di Pasolini hanno in testa
una sola canzone: Teddy girl di
Adriano Celentano. Il «molleggia-
to» inaugurava proprio in quagli
anni la sua parabola ascendente.

Nel 1959 fu chiamato da Fellini
per La dolce vita. Subito dopo fu

~protagonista in Urlatori alla sbar-
hie sce- "
'volta pren- -
Rac-  pratutto qumdo cantava Venti-

rae Il tuo bacio é come un rock.
Pasolini adorava Celentano, so-
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Quella
notte,
io ’ho visto

MARCO GIUSTI

lof'ho visto. Sperduto nella
grande notte delle tv priva-
te. Beitempi, divisione ca-
suale, senzainutilicom-
menti d'autore sul cinema
d'autore. «Milano nera», di
Gian Rocco e Pino Serpi,
giratonel 1960 e uscito
nel 1964, mai sentitono-
minare da nessuno. Di Pi-
no Serpinonho alcuna
traccia. DiGian Rocco ho
visto anche un altro film,
ugualmente curioso, «Giar-
rettiera Colt= (1967), con
Nicoletta Rangone Machia-
veliiancoranon scappata
inIndia e con Claudio Ca-
maso Volonté, allora catti-
vissimo dei maccheroni
western. Ma la cosa pill
sorprendente ¢ «<Milano
nera» sonoitito, che miri-
cordo perfettame ate, col
nome di Pierpaolo Pasolini
(e credo diunaltro sceneg-
giatore...) assieme a quelli
di Serpie Rocco. Nonin-
steme, perd. Staccati. Co-
me se una coppia fosse re-
sponsabile delle sceneg-
giatura definitiva e un'altra
diun adattamento, diun
soggetto. Avevo vogliadi
dirlo agliamici, di questo
film che avevo visto da so-
lonella notte. Per tanti anni
non mi ha filato nessuno.
Questo filmnon esisteva.
Non é segnato sull'«Annua-
rio del Cinema ltaliano» di
Alessandro Ferrail e nean-
che sul «Dizionario del ci-
nemaitaliano» di Roberto
Chiti, che riporta un castin-
completo e unacriticadi
Arturo lanocito. Non & se-
gnato in nessuna delle fil
mografie pasoliniane,
nemmeno nel recente <Pa-
solini Requiem» di Barth
David Schwartz (Marsilio).
Avevivogliaacercare. Ma
sulle mie mitiche schedine
che ogni sera compilavo
dopo aver inghiottito deci-
ne difilm perduto nelle sa-
le dimezza ltalia e negli
schermi delle private, ave-
vo segnato accuratamen-
te tutto, perfinoil cast (e le
mie mitiche schedine,
adesso dove saranno fini
te?) Cosaricordo? Un gran-
de inizio in un bel bianco e
nero, musica di Giovanni
Fusco, conlamacchina da
presache gira attorno alla
stadio di Milano, San Siro.
Inqualche modo mi sem-
bravaun film pi moderno
del 1960. Mi sembrava
qualcosa dialmeno dieci
anni dopo. Unmisto di <O

Tralerighe

della «Nebbiosa»

un dialogo di Pasolini
e Testori, due «eroi»
del dopoguerra

che si ritrovano

a conversare, da fantasmi,

sulle rovine di Milano

FEDERICO DE MELIS

ECGENDO la sceneggiatura paso-
liniana dal titolo bellissimo La
nebbioesa, che Edoardo Bruno ci
regala su «Filmeritica», non si
puo evitare di pensare a Giovan-
ni Testori. La Milano notturna
che Pasolini vi descrive, sporco
impasto di «vecchie case sven-
trate, con le finestre vuote, oc-
chieggianti», e grattacieli Galfa,
Pirelli, che «sfolgorano di luci
come giganteschi diamanti»,
dialoga cosi bene con le perifirie
testoriane dei Segreti di Milano:
all'insegna del freddo e giallo Si-
roni metafisico, se non fosse che
Testori lo amava, mentre Pasoli-
ni lo giudicava «sciocco» e «re-
toricor, E' dunque, questa Neb-
biosa che fa il verso al testoriano
Nebbia al Giambellino pubbli-
cato postumo due anni fa, un'oc-
casione bassa, bassissima, di ri-
considerare il rapporto tra lo
scrittore dei contadini friulani e
delle borgate romane e quello,
controriformista, che batteva al-
la ricerca dell'anima gli anelli
pil esterni d'una Milano in tu-
multuosa espansione.

E’ un nodo fondamentale, che
pud chiarirsi nell’amore nutrito
equalmente verso entrambi da

Pasolini «marginale»

Il cinema marginale, e «Milano ne-
ra» era un film marginalissimo, é
spesso senza eta. Marisituato nel-
lastoria del cinema a cavallofrala
fine degli anni'50, quando Pasolini
era attivissimo come scene

re, eiprimi anni'60, quando Paso-
lini finalmente passa al cinema di-
retto da lui, «Milano Nera» acqui-
staun altro senso, pii giusto, pia
esatto, anche meno mitico. Unla-
voro di quaranta giorni non paga-
to. Negli stessi anni Pasolini scrive

si «Morte di un amico»; dal suo ro-
manzo «Una vita violenta» una cop-
pia di giovani registi, Paolo Heusch
e Brunello Rondi, girano un film

i mamuu
Attivissimo, pronto a
am-am«mm
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Balorda notte milanese
trail Pirelli e la Bovisa |

Pler Paolo Pasolini e Glovanni Testori f0t0 ag?e effigie

alcuni scrittori o teatranti del
«Dopostoria»: come Sandro
Lombardi e Federico Tiezzi, che
hanno portato in scena, senza
rotture, cosi il Pasolini di Porcile
come il Testori di Edipus. Sara
pur vero infatti che il friulano
non gradiva l'urlo dell’Arialda,
dove vedeva il «popolino» me-

neghino trattato qualunquistica-
mente, incalzato con domande
melafisiche mentre si trasforma-
va in mostro piccolo-borghese,
eppure, piti gli anni passano, e si
dissolvono le discriminanti
ideologiche sulla letteratura, pin
le ragioni espressive di entrambi
sembrano ritrovarsi in una ra-

relaiond ingroduttive di:

Snb.no 10 febbralo 1996 - ore 9 30
- “Democrazia costituzionale, derive pre-
~sidenzialistiche e diritti dei cittadini”
Assemblea nazionale dei giuristi democratici
Roma, Facolta Valdese
| via Pietro Cossa
Introduce Franco Ippolito
(coord. naz. aigd)

Mario Dogliani, ! potere costitiuente”
Gianni Ferrara, *Presidenciatismo ¢ modeli plebiscitar™ !
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gione comune, etica e politica.

Come freudiane fantasie «di |
scarton, forse opere «d’occasio- |
ne» quali La nebbiosa — di cui |
grondano ancora gli archivi pa- |
soliniani — possono essere utilia |
chiarire il rapporto. Se Pasolini |
additava il regressivo anarchi- |
smo di certe posizioni scapiglia- |
te «alla Testori», poi s¢ ne com- |
piacevanelle descrizioni lettera- |
rie: e i suoi drop-out che malan-
dreggiano in una Milano apoca-
littica son della stessa pasta,
trent'anni prima, di quegli |
strombazzanti e ghignanti Ange- |
li dello sterminio con cui Testori
ha immortalato, in punto di
morte e in chiave metafisica,
I'Omologazione. Per non parlare |
del coté milanese di Petrolio...

E' il Pasolini che sa assai per |
tempo di dover rinunciare ad
ogni remora ideologica e socio- |
logica, per tuffarsi nel mare sa- |
diano di merda e sangue e sper-
ma, a conversare con ['uomo di
Novate: come fantasmi di un'era |
geologica precedente, dove si
poteva cantare la «verde Lom- |
bardia» e fare il bagno nelle ac- |
que fresche del Tagliamento: |
quando la piccola borghesia |

\
lombarda, descritta da Pasolini |

nel prologo commovente di Or-
gia, ancora credeva in Dio, no- |
nostante in lontananza, tra i fila- |
ri di pioppi, si scorgessero gia i |
fumi delle fabbriche del Monze- |
se. Ed & la stessa borghesia che |
tiene a battesimo Testori.

Poi hanno fatto irruzione sul- |
la scena, tremende apparizioni
di una realta «rinata», i teddy
boys milanesi, che la povera
marchetta di Nebbiosa vorrebbe
pedagogicamente redimere.
Nessun tormento d'antica reli-
gione li assale nella loro fattuale
protervia, e parlano un milanese
meccanico, «imitato» da Pasoli-
ni in un mese di frequentazione,
tra Milano e Roma, per buttar
gint il suo manufatto cinemato-
grafico. Si chiamano Rospo.
Gimkana, Mose, personaggi che
starebbero bene tra le pagine del
dittico romano; sono «ragazzi di
vita» ma con una luce crudele
negli occhi, che li fa omologati
gia alla fine degli anni cinquan-
ta; e organizzano unoxg.u con

na», «la testimone privilegiata—
per Testori - della distruzione di

y mercoledi 7 febbraio 1996
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